
ëë چه شد که سراغ فيلمسازي رفتيد و براي اين کار چه 
روندي را طي کرديد؟

صناعي‌ها: س��اخت فيلم بلن��د مقدماتي دارد و يکي از اين 
مقدمات ساخت فيلم کوتاه است. در کنارش به تئاتر پرداختم و 
در چند نمايش کارگرداني، نويسندگي و بازيگري کردم. مدتي 
هم تيزر تبليغاتي، فيلم ويديويي و انيميش��ن مي‌س��اختم. اين 
تجربه مديوم‌هاي مختلف خيلي در شکل‌گيري سليقه سينمايي 
ام تأثيرگ��ذار ب��ود.در تئاتر کار بر روي بازيگ��ر و درام را تمرين 
کردم و در انيميشن دکوپاژ. و البته هيچ وقت دستياري نکردم 
چون به آن اعتقادي نداشتم، يعني سعي مي‌کردم سليقه خودم 

را پيدا کنم.
>احتمال باران اس�يدي< در چه ژان�ري قابل ارزيابي  ëë

است؟
صناعي‌ها: فيلم در فضايي ميني مال روايت مي‌شود  و اگر 
بخواهيم به دس��ته‌بندي هايي رايج توج��ه کنيم فيلمم در رده 

فيلم‌هاي اجتماعي مي‌گنجد.
به نظر مي‌رس�د که فيلم خيلي آرام ش�روع مي‌شود  ëë
و بع�د بتدريج تغيير مي‌کند، آيا اين کار ش�ما هدفمند 

بود؟
صناع�ي ها: در 10 دقيقه اول داس��تان زندگ��ي آرام مرد 
ميانس��الي را مي‌بينيم که بازنشسته ش��ده است و مادرش هم  
از دني��ا رفت��ه و براي ادام��ه راهش هيچ برنامه‌اي ن��دارد. براي 
اينک��ه اين حس و حال ش��خصيت به بيننده منتقل ش��ود من 
فرم س��اکن‌تري را براي اين بخش در نظر گرفتم؛ يعني دوربين 
ثابت و کمپوزيس��يون‌هايي که گوياي تنهايي است ولي با سفر 
قهرم��ان، حرکت دوربين و موس��يقي وارد فيلم مي‌ش��ود و دو 
شخصيت جوان به فضاي فيلم افزوده مي‌شوند. حضور آنها ريتم 
فيل��م را تند تر مي‌کند و البته نکته مهم اين بود که اين تغيير 

فضا باعث دو دست شدن فيلم نشود.
انتخاب ش�مس لنگرودي براي ايف�اي نقش منوچهر  ëë

چگونه شکل گرفت ؟
صناعي‌ها: انتخاب ش��مس لنگرودي انتخاب پرچالش و پر 
ريسکي بود. زيرا ايشان بر خلاف منوچهر آدم جذاب، محبوب  و 
اجتماعي اي هستند. بعد از انتخابشان مدتي تمرين و دورخواني 
کرديم تا در قالب نقش منوچهر جا بيفتند. در اين پروسه تلاش 
شد از جذابيت کاراکتر شمس لنگرودي درحين بازي نقش کم 
کني��م. به همين دليل تغييرات عمده‌اي در نحوه راه رفتن، نوع 
ح��رف زدن، نوع نگاه و حالت چهره‌اش انجام ش��د. تمام تلاش 
ما منحصر ش��د به اين قضيه که ش��مس لنگرودي را تبديل به 
کاراکتري معمولي کنيم. البته اين تغييرات درجاهايي  به مذاق 
شمس لنگرودي خوش نمي‌آمد ولي ايشان با متانت تمام به من 

اعتماد کرده  و خودشان را به نگاه من نزديک مي‌کردند. 
ه��ر وقت قرار بود پلاني را فيلمبرداري کنيم. به سمتش��ان 
مي‌رفتم و با دستم موهاي مرتب شده شان را نامرتب مي‌کردم 
وهميش��ه  مي‌گفتند در طول فيلمبرداري نگذاش��تيد من يک 
پلان حالت آراس��ته و مرتبي داشته باش��م. نزديک به يک ماه 
باش��مس لنگرودي تمرين و دورخواني متن انجام داديم. براي 
اين نقش گزينه‌هاي زيادي داشتيم و به چند بازيگر ستاره هم 
فکر کردم. اما بعداً به اين نتيجه رسيديم که حضور يک بازيگر 
ستاره مناس��ب اين نقش نيست. به هرصورت شمس لنگرودي 
يک چهره ش��ناخته ش��ده در ادبيات و شعر است که حضورش 

خيلي به من کمک کرد و بشدت با نقش عجين شد.
يکي از نکات جذاب بازي شمس لنگرودي که قابل تحسين 
اس��ت و دوستان انجمن منتقدان در مراسمش��ان آن را ديدند 
و دوس��تان جشنواره فجر نس��بت به آن بي‌تفاوت بودند، بحث 
بازيگر نبودن ايشان اس��ت و توانستند به درستي شخصيتي را 
بازي کنند که بشدت از نظر خصلت‌هاي فردي ازايشان دور بود. 
توانمندي ايش��ان در نزديک ش��دن به نقش طوري بود که هر 
مخاطبي که نداند بازيگر نقش منوچهر، شمس لنگرودي شاعر 
پر آوازه اس��ت، تصور مي‌کند ي��ک آدم عادي اين نقش را بازي 
کرده و بعد از متوجه شدن غافلگير مي‌شود. در اکران‌هاي خارج 
ازکشور مخاطب موقعي که ازاين جريان مطلع مي‌شد احساس 

تعجب زيادي مي‌کرد.
جغرافياي داس�تان در نيمه ابتدايي فيلم در ش�مال  ëë
کش�ور مي‌گذرد و تأکيد مي‌شود منوچهر شمالي است. 
اما معمولًا مردم ش�مال آدم‌هاي گرم و اهل معاش�رت و 

حرف زني هستند. اين طور نيست؟
مقدم: البته در نظرداش��ته باشيد که منوچهر جزو آدم‌هاي 
معمول جامعه نيس��ت که بخواهد هم��ه خصلت‌هاي آدم‌هاي 
بومي را داش��ته باشد و يکي از دلايل تنهايي اش هم اتفاقاً اين 
اس��ت که مثل سايرين نيست و نمي‌توانيم انتظار داشته باشيم 

رفتارهايي مثل بقيه آدم‌هاي دور و برش داشته باشد.
صناعي‌ها: البته در ش��هر رش��ت آدم‌هاي زيادي از جنس 
منوچهر داريم که تنها رندگي مي‌کنند و مي‌توانند مثل منوچهر 
کارمند باشند و تنها و منزوي. بحث تنهايي آدمها در هر جامعه 
و ش��هري مي‌توان��د ديده ش��ود و م��رز و جغرافياي��ي خاص و 
مشخصي ندارد. در کشورهاي غربي که اين جنس از آدم‌ها زياد 
ديده مي‌ش��ود و در جوامع شرقي هم در اين سال‌ها تعدادشان 

زياد شده است.
ëë مثل س�هراب شهيد ثالث که در جواني فيلمي درباره 
زندگي يک سوزنبان پير ساخت، شما هم در فيلم اولتان 
به س�راغ روايت زندگي يک کارمند بازنشس�ته رفتيد. 

دنياي پيرمردها را چقدر مي‌شناسيد؟
صناعي‌ها: هميش��ه با مريم که صحبت مي‌کنيم، مي‌گويد 
کاراکترهاي محبوبت پيرمردها هس��تند. کلًا مردهاي پابه سن 
گذاشته برايم کاراکترهاي جذابي دارند و هميشه ديدنشان باعث 
مي‌شود که  يک سؤال بزرگ برايم به وجود بيايد. سؤال بزرگ 
اين است؛ موقعي که من پير شدم چگونه خواهم بود و تفکراتم 
چگونه مي‌ش��ود؛ و زندگي را چگونه خواهم ديد. آيا به آرزوها و 
خواسته هايم رسيده ام؟ تا چه سني انسان براي خودش آرزو و 
برنامه ريزي دارد و هزاران پرسش ديگر. به همين دليل مردان 
پابه س��ن گذش��ته را هميش��ه با دقت مي‌بينم و تجربه شان از 
زندگي برايم بشدت الهام بخش است. به همين دليل اغلب فيلم 
هايي را که ش��خصيت اصلي ش��ان مردان ميانسال و پا به سن 

گذاشته است دوست دارم.
چه فيلم هايي را با قهرمان‌هاي پيرمردش دوست داريد؟ ëë

صناعي‌ها: امبرتود، پاريس تگزاس، نبراس��کا و يا آلفردوي 
س��ينما پاراديزو، مايکل کين و ه��اروي کايتل در جواني پائولو 
س��ورنتينو و يا نقش هايي که نيکلس��ون در پيري بازي کرد و 
خيلي نمونه‌هاي ديگ��ر... درواقع م��ن در درون اين کاراکترها 
دنبال تجربه زندگي مي‌گردم. به هر ترتيب زن و يا مرد بودنشان 
هم تفاوت چنداني ندارد. ناخودآگاه س��مپاتي من با مردان پابه 
سن گذاشته بيشتر است. در درون اين کاراکترها مي‌شود اميد 
و نااميدي را ديد. اينکه چقدر از کرده ش��ان پش��يمان هستند  
برايم دغدغه مهمي اس��ت و فکر مي‌کنم موقعي که 60 س��الم 
ش��د چقدر از زندگي ام راضي هس��تم. ب��راي آدم‌هاي موفق و 
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ناموف��ق تعريف خاص خودش��ان را دارم. همه اين دلايل منجر 
به خلق ش��خصيت منوچهر فيلمم شد. مريم هم دلايل خودش 
را دارد و ممکن اس��ت به‌اندازه من، پيرمردها را دوست نداشته 

باشد.)مي‌خندد(
 در اواخر دهه ëë70 در چند فيلم مهم از سينماي ايران 
ب�ازي کرديد.آيا مهاجرت باعث ش�د از بازيگري فاصله 

بگيريد؟
مري�م مقدم:بع��د از فيل��م هايي ک��ه در اي��ران کار کردم 
)بلندي‌هاي صفر، سينما سينماست، چريکه هورام، سکوت بين 
دو فکر و مواجهه( که اکثراً اکران عمومي نداش��تند در س��وئد 
به من پيش��نهاد بازي در تئاتر ملي ش��د. با اي��ن مرکز قرارداد 
چندس��اله‌اي داش��تم و در اين مدت در صحنه بازي مي‌کردم 
بعد از بازگش��تم هم فيلم »پرده«  جعف��ر پناهي را قبل از اين 

فيلم بازي کردم.
آيا بازي در تئاتر برايتان اقناع کننده بود؟ ëë

مقدم:  تئاتر ملي سوئد تئاتر بزرگي است  و من هرچند که 
نقش‌هاي بسيار خوبي را در تئاتر آنجا تجربه کردم ولي همواره 
ترجي��ح مي‌دادم در اي��ران کار کنم. چرا که بازيگري با ريش��ه 
غير‌غربي در آنجا همواره بازيگر خارجي محسوب مي‌شود و بايد 
کاراکترهاي خارجي را بازي کند. البته در آنجا تجربه بازيگري 
در تلويزيون و س��ينما را هم داش��تم ولي در سينما و تلويزيون 
هم همين قاعده حاکم است، حتي اگر از 14 سالگي هم در آن 

کشور زندگي کرده باشي.
چگونه به سمت فيلمنامه نويسي رفتيد؟ ëë

مقدم: از دوران کودکي مي‌نوشتم و به ادبيات علاقه زيادي 
داشتم و بالاخره بايد يک زماني اين نوشتن‌ها جدي مي‌شد.

به چ�ه دلي�ل در س�ينما کمت�ر فيلمي ب�ا محوريت  ëë
شخصيت يک پيرزن ساخته شده است؟

صناعي‌ها: درس��ت اس��ت؛ چنين فيلم هايي کمتر ساخته 
شده‌اند. ولي در سينماي ايران چند اثر خوب با محوريت پيرزن 
وجود دارد.مادر، بوسيدن روي ماه و يا گيلانه نمونه‌هاي موفقي 

هستند.
مري�م مقدم: اغلب نويس��ندگان س��ينمايي در دنيا مردان 
هس��تند و مرده��ا هم معم��ولًا در مورد جنس��يت خودش��ان 

مي‌نويسند.
صناعي‌ها: من هم با چنين نظري موافقم.

مقدم: درصد بس��يار کمتري از فيلمنامه نويس��ان دنيا زن 
هس��تند. از آن هم کمتر س��رمايه‌گذاران و تصميم گيرندگان، 
طبيعي اس��ت چنين ش��رايطي وجود داش��ته باش��د. البته در 
سينماي غرب روي پرورش فيلمنامه نويسان زن سرمايه گذاري 
زيادي انجام شده است. مريل استريپ سال گذشته ورک شاپي 
با هزينه ش��خصي‌اش برگزار کرد تا تعدادي نويسنده زن جوان 

را پشتيباني کند.
ب�ه چه دليل ش�ما ب�ه عنوان يک�ي از نويس�ندگان  ëë
فيلمنامه احتمال باران اسيدي تلاش نکرديد شخصیت 

اصلي فيلم يک پيرزن باشد؟
مقدم: در موقعيت مردسالارانه‌اي زندگي مي‌کنيم ! )باخنده( 

و بهتاش نظر خودش را اعمال مي‌کند.
صناعي‌ها: در مورد اين فيلمنامه جنس��يت شخصيت بايد 

حتماً مرد مي‌بود.
مقدم: از شوخي گذش��ته در شروع نوشتن فيلمنامه توافق 
کرديم که متأس��فانه اين شخصيت بايد حتماً مرد باشد چراکه 
مي‌خواس��تيم موقعيت خاص فراگيرتر را نشان بدهيم؛ مجبور 
بوديم به س��راغ يک مرد پابه سن گذاشته برويم. زيرا مردان‌اند 
که معمولًا در س��نين بالا تنها مي‌مانن��د و درباره ادامه زندگي 
ش��ان دچار استيصال مي‌شوند. زنان مسن زندگي گرم تر، اميد 

بخش و شلوغ تري دارند.
ëë به نظر مي‌رسد سيطره مادر بر زندگي منوچهر باعث 

ازدواج  نکردن و تنهايي اش شده است.

صناعي‌ها: دقيقاً، اين دوستان به بک گراند بازيگري که اين 
نقش را بازي کرده بود توجه داشتند و آن را به کاراکتر منوچهر 
تعمي��م دادند. همانطورک��ه در فيلم ديده مي‌ش��ود منوچهر و 
دوستش در جواني نيم نگاهي به جريانات چپ داشتند اما هيج 
وقت عضو گروه‌هاي چپ نبودند. در واقع بيشتر دنباله رو بودند 
و نه جريان س��از. منوچهر اصلًا آدم کارمند مابي است که فقط 

سر کار مي‌رفته و بعد از ظهر به خانه بازگشته. 
و دليل دوم چه بود؟ ëë

صناعي‌ها: دليل ديگر اينکه اين س��کانس اطلاعات زيادي 
به مخاطب مي‌داد و اجازه نمي‌داد مخاطب ش��خصيت فيلم را 
خ��ودش به تنهايي کش��ف کند. در اين س��کانس با توضيحات 
و حرف‌هاي منوچهر و دوس��تش تم��ام اطلاعات درباره او مثل 
ازدواج نکردنش، بازنشس��ته بودنش و اينکه تا يک سال قبل از 
مادرش مراقبت مي‌کرده و خيلي از مسائل ديگرمطرح مي‌شد. 
همين اطلاع��ات در ادامه فيلم به تدري��ج در ديالوگ‌هاي او با 

مهسا و کاوه بيان مي‌شود.
مقدم: س��اختار فيلمنامه ارائه تدريجي جزئيات شخصيتي 
کاراکترها به مخاطب اس��ت و بهتر بود اطلاعات گل درشتي به 

مخاطب ندهيم.
صناعي‌ها: خيلي‌ها بعد از اينکه متوجه شدند اين سکانس 

را از فيلم درآورده ايم تعجب کردند.
ب�ا هم�ه اين توضيح�ات، وج�ود اين س�کانس براي  ëë
 ارتب�اط بهت�ر و منس�جم ت�ر مخاط�ب ع�ام ب�ا فيلم

مناسب‌تر نبود؟
صناعي‌ها: درست است. به هرحال مدتها درباره حذف اين 
س��کانس سبک و س��نگين کرديم. ضمناً علت ديگر حذف اين 
س��کانس اين بود که به نظر مي‌آمد که منوچهر فقط به صرف 
حرف دوس��تش تصميم به تغيير مي‌گيرد و اين براي ما چندان 
جالب نب��ود. با حذف اين س��کانس و اتفاقات بع��دي آدمي را 
مي‌بينيم که با طي کردن پروسه‌اي اين تصميم را گرفته است.

مقدم : در نس��خه اک��ران، زمان تصميم‌گي��ري منوچهر را 
نمي‌بينيم. در واقع قبل از ش��روع فيلم به اين تصميم رس��يده. 
وجود اين س��کانس، تصميم منوچهر براي تغيير را خيلي علي 
و معلول��ي مي‌کرد. ما در فيل��م آدم تنهايي را مي‌بينيم که با او 
تماس تلفني گرفته مي‌ش��ود و يک آدرس به او داده مي‌شود تا 

دنبال خسرو دواني دوست قديمي اش بگردد.
منوچهر در دوران جواني به دختري که در کوچه‌شان  ëë
زندگ�ي مي‌کرده و خس�رو به ه�واي او مدام به او س�ر 
م�ي‌زده علاقه‌اي داش�ته که ج�رأت بيانش را نداش�ته 

است. درست است؟
مقدم: اين هم اس��تنباطي است که مي‌شود به آن پرداخت. 
داس��تان زندگي گذش��ته منوچهر و اينکه چرا به اين وضعيت 
رس��يده است را خيلي واضح و شفاف نشان نداديم. زيرا دوست 
داش��تيم مخاط��ب با ديدن فيل��م از اين ش��خصيت و کنش و 
گذش��ته اش برداش��ت‌هاي متفاوتي داشته باش��د و به صورت 
مس��تقيم و آس��ان به جواب پرسش هايش نرس��د. از منظري 
منوچهر مي‌تواند به دختر همس��ايه علاقه‌اي داش��ته باشد و از 
منظري ديگر مي‌توان گفت که چون خودش هيچ وقت عاش��ق 
کس��ي نبوده به عشق دختر همس��ايه و خسرو حسادت داشته 
است؛ و يا حتي مي‌شود گفت که منوچهر آنقدر به خسرو علاقه 
داش��ته که به دختر حس��ادت مي‌کرده ولي در هر حال او اين 

احساسات دروني را هرگز بروز نداده.
يعني هيچ رقابتي با خسرو نداشته؟ ëë

مقدم:منوچه��ر اگ��ر آدم��ي اه��ل رقاب��ت و چال��ش بود 
ديگرش��خصيتي نبود که ما در فيلمنام��ه طراحي کرده بوديم. 
آدمي که فاقد اعتماد به نفس اس��ت. منوچهر درطول زندگیش 
درهي��چ رقابتي ش��رکت نکرده ب��ود و اين حضور نداش��تن در 
رقابت با ديگران مي‌تواند ريش��ه در جرأت نداش��تن و انفعالش 
 باش��د. تنها دوس��تي ک��ه منوچهر داش��ته مربوط ب��ه دوران

 17 سالگي اوست.
صناعي‌ها: در واق��ع ما به دنبال ايجاد لايه‌هاي مختلف در 
روايت داستان وکنش شخصيت‌ها بوديم و در جاهايي هم وجود 
اين لايه‌ها دردس��ر س��از شد. براي ما کش��ف لايه‌هاي مختلف 
زندگ��ي منوچهر خيلي مهم بود. ولي آنچه اهميت داش��ت اين 
بود که فيلمس��از و فيلمنامه نويس هيچ لايه‌اي را پررنگ تر از 

بقيه نکند و اجازه تحليل را به مخاطب بدهد.
به نظرم منوچهر براي ديگران به لحاظ معاشرت آدم چندان 
جذابي نيس��ت. کمااينکه زماني که به مح��ل اداره اش مي‌رود 

چندان استقبال گرمي از او انجام نمي‌شود.
صناعي‌ه�ا: تعمد داش��تيم اي��ن خصلت را در ش��خصيت 
منوچهر نش��ان بدهي��م و اين انتخاب مان را ب��راي بازيگر اين 

نقش سخت مي‌کرد.
مقدم: جذابيت داش��تن هر آدمي به خيلي چيزها بس��تگي 
دارد؛ ج��ذاب ب��ودن باعث مي‌ش��ود آدم‌ها درکان��ون توجهات 
قرار بگيرند و دچار تنهايي نش��وند و ب��ه همين دليل ما تأکيد 
داش��تيم کاراکتر منوچهر نبايد چندان جذاب باش��د. هميشه 
در دور و برم��ان دي��ده ايم که اطراف آدم‌هاي جذاب هميش��ه 
ش��لوغ اس��ت و با ديگران راح��ت ارتباط برق��رار مي‌کنند. در 
سکانسي در مسافرخانه که سه شخصيت اصلي در سر ميز شام 
هس��تند مهس��ا مي‌گويد من بي‌پول بودم و تو بد تيپ. در واقع 
 پولدار ب��ودن و خوش تيپ  بودن ه��م از المان‌هاي محبوبيت

در جامعه است.
نماي�ش فيل�م ت�ان  را در گروه هن�ر و تجربه چگونه  ëë

ارزيابي مي‌کنيد؟
صناعي‌ها:گروه هن��رو تجربه هم مي‌توان��د تبديل به يک 
فرصت ش��ود وهم تبديل به يک جور فرصت س��وزي. در اصل 
اين گروه محاس��ن و معايبي درون��ش دارد ولي بايد تلاش کرد 
که اين کاستي‌ها را به حداقل رساند. در سينمايي که فيلم‌هاي 
تجاري و بدنه عرصه اکران را بر فيلم‌هاي مستقل و هنري تنگ 
کرده‌ان��د. گروه هنر و تجربه فرصتي هر چند محدود در اختيار 
آثار هنري و مس��تقل قرار داده که در معرض نمايش در بيايند.

اکران��ي که علي رغم عرض محدودش ام��ا طولي در يک زمان 
چن��د ماه��ه دارد و به تدريج مخاطب ج��ذب مي‌کند. نقد من 
به عرضه يکس��ان تم��ام فيلم‌هاي هنر و تجربه اس��ت و خيلي 
از فيلم‌ه��اي اين گروه صرفاً تجربي و س��اختاري اساس��اً بدون 
مخاطب دارند. در کن��ار اين نوع فيلم‌ها، آثاري وجود دارند که 
به لايه‌ه��اي ارتباط‌گيري با مردم هم توجه دارند و ديدنش��ان 
ب��راي مخاطب عادي هم قابل درک اس��ت. فيلم احتمال باران 
اس��يدي جزو اين گروه فيلم اس��ت. به نظرم گروه هنر و تجربه 
بايد به دو بخش مس��تقل فيلم هنري و فيلم تجربه گرا تقسيم 
شود. حرف ساده و روايت سيال احتمال باران اسيدي باعث شد 
خيلي از علاقه مندان اين نوع ساختار در فضاي مجازي به تعداد 

سالن‌هاي کم نمايش دهنده فيلم اعتراض کنند. 
اش��کال اينجاست که س��ينماي هنري را با  سينماي تجربه 
در يک گ��روه قرار مي‌دهيم و در يک گروه هم اکران مي‌کنيم. 
در حال��ي اي��ن دو گونه با هم تفاوت دارن��د. خيلي از فيلم‌هاي 
هن��ري توان ج��ذب مخاطب عام را دارند. اگر قرار اس��ت گروه 
هنر و تجربه اس��تمرار داشته باش��د بايد براي برخي از فيلم‌ها 
ش��رايط خاص تر با تعداد س��انس‌هاي بيش��تر نمايش در نظر 
گرفت. از طرفي اغلب س��الن‌هاي گ��روه هنر و تجربه به  لحاظ 
کيفيت تصويري و صوتي مناسب نيستند. سالن خانه هنرمندان 
يکي از س��ينماهاي نمايش دهنده آثار اين گروه اصلًا س��ينما 
نيس��ت و بيشتر مناسب برگزاري مراسم  است. موزه سينما هم 
همين گونه است. سالني که در سينما فرهنگ فيلم ما را نشان 
مي‌دهد پرده نمايش��ش چروک است و نور مناسب ندارد. و اين 
در حالي است که فيلم‌هاي هنر و تجربه که اغلبشان فيلم‌هاي 
جشنواره‌اي س��ينماي ايران هس��تند بهترين فيلمبرداري‌ها و 
نورپردازي‌ها  را دارد و همين طور بهترين صدا. بنابراين بايد در 

سالن با کيفيتي به نمايش در بيايند. 
همين فيلم‌هاي هنري آبرو و وجهه س��ينماي ايران  در بعد 
بين‌المللي هستند پس چرا بايد در سالن هايي با اشکالات فني 
زياد اکران ش��وند؟ صرف تشکيل گروه هنر و تجربه يک اتفاق 
ميمون و مبارک اس��ت؛ منته��ا در دل اين اتفاق مبارک گاهي 
بي‌عدالتي رخ مي‌دهد. از س��وي ديگر من فيلمس��از زماني که 
اولي��ن س��اخته ام را با تمام قابليت هاي��ش در اين گروه اکران 
مي‌کن��م، فيلمي که ه��م در فجر جايزه برده و هم در جش��ن 
انجمن منتقدان و هم در جش��نواره متع��دد خارجي همه نوع 
مخاطبي از جوان و پير دوستش دارد، فيلمم منطقاً بايد به سود 
برس��د و اگر  چنين نشود  تبعات خوشايندي براي من نخواهد 
داشت و معتقدم بايد اين چرخه اقتصادي در گروه هنر و تجربه 

وجود داشته باشد.
بعد از حضور موفق شما در فيلم احتمال باران اسيدي  ëë
بازي تان در جشنواره فيلم فجر سال قبل ديده شد. اين 
انتظار مي‌رفت در زمينه بازيگري پر کار بشويد. در اين 

زمينه چه پيشنهاداتي داشتيد؟
مقدم: پيشنهادهایی شده و همچنان مي‌شود ولي متأسفانه 
نقش هايي را که پيشنهاد ش��ده دوست نداشته‌ام، البته دلايل 

ديگري هم دارد.
اين دلایل چه بودند؟ ëë

مقدم: مهم ترين دليل اين بود که مشغول نوشتن فيلمنامه 
بودم.

بنابراي�ن قصد داريد بيش�تر به عنوان نويس�نده در  ëë
سينما فعاليت کنيد؟

مقدم:  نه، با کمال ميل پيشنهاد‌هاي خوب را بازي مي‌کنم. 
در س��ال‌هاي قبلي هم که در سينما فعاليت مي‌کردم بازيگر پر 
کاري نبودم و نمي‌خواس��تم به صرف پر کاري مطرح  و پولدار 
ش��وم. هميش��ه نقش هايي را بازي کردم که با آنها احس��اس 

نزديکي داشتم.
بعد از چند سال دوري از بازيگري سينما آيا بازيگري  ëë
در دهه نود نسبت به بازيگري در دهه گذشته پيشرفت 

داشته يا پسر رفت ؟
مقدم: به نظرم در اين سال‌ها سطح بازيگري ارتقا پيدا کرده 

است.
صناعي‌ها: من هم چنين نظري دارم. بازيگران ما شيوه‌هاي 

نوين تري را در بازي شان ارائه مي‌کنند.
مق�دم: موقعي که با دوس��تان صحبت مي‌کن��م اين نکته 
مطرح مي‌شود که فيلم‌هاي آن دوران را بيشتر دوست داشتند. 
من جواب مي‌دهم که بهتر است يکبار ديگر فيلم‌هاي آن دوران 

را ببينيد و دوباره مقايسه کنيد.
ëë آي�ا دي�دگاه منوچهر به زندگي در پاي�ان فيلم دچار 

تحولات بنيادين مي‌شود؟
تحولات بنيادين که نه، شايد کمي نگاهش به زندگي تغيير 
کرده باشد، نبايد توقع داشته باشيم اين آدم بعد از هفتاد سال 
زندگي تبديل به آدم ديگري بشود.بلکه درحد خودش تغييراتي 

را مي‌پذيرد.

 دنبال تجربه زندگي 
مي‌گردیم

 گفت‌و‌گو با بهتاش صناعي‌ها، کارگردان و مريم مقدم 
نويسنده فيلمنامه »احتمال باران اسيدي«

تنهايي يک مرد پا به سن گذاشته و بازنشسته در شهري هميشه ابري و باران زده که به طرز ملال انگيزي روزهاي زندگي را 
در خانه خالي شده از جاي مادر مي‌گذراند. اين محور اصلي فيلم انساني »احتمال باران اسيدي« است. فيلمي که علي رغم 
ظاهر تلخش بشدت اميدوارانه زندگي يک پيرمرد و دو جوان عاصي و به ته خط رسيده را روايت مي‌کند. با بهتاش صناعي‌ها 

و مريم مقدم درباره ساختار فيلمنامه و قصه روایی آن گفت‌و‌گويي انجام داده ايم که در زیر می‌خوانید...

 احمد محمد اسماعيلي

صناعي‌ها: کلًا مردهاي پابه سن گذاشته 
برايم کاراکترهاي جذابي دارند و هميشه 
ديدنشان باعث مي‌ش�ود که  يک سؤال بزرگ 
برايم به وجود بيايد. س�ؤال بزرگ اين اس�ت؛ 
موقع�ي که من پير ش�دم چگون�ه خواهم بود و 

تفکراتم چگونه مي‌شود

  مقدم:منوچهر اگر آدم�ي اهل رقابت و 
چالش بود ديگرشخصيتي نبود که ما در 
فيلمنام�ه طراحي ک�رده بوديم. آدم�ي که فاقد 
اعتماد به نفس است. منوچهر درطول زندگیش 
درهيچ رقابتي ش�رکت نکرده بود و اين حضور 
نداشتن در رقابت با ديگران مي‌تواند ريشه در 

جرأت نداشتن و انفعالش باشد

صناعي‌ه�ا: مسأله‌اي که اشاره کرديد در جزئيات فيلمنامه 
و طراحي صحنه و لباس به دنبال ارائه اش بوديم. دراين باره با 
ايرج رامين فر طراح صحنه و لباس مدت‌ها حرف زديم. منوچهر 
انگار پيرپس��ري اس��ت  که همچنان بچه مادرش اس��ت. مدل 
چيدمان خانه همچنان تحت تأثي��ر مادرش قرار دارد و جنس 

رفتار وسواس گونه او هم ويژگي‌هاي زنانه‌اي دارد.
مق�دم: هر روزي که منوچهر مشغول خوردن صبحانه است 
جل��وي رويش عکس خ��ود و مادرش را مي‌بيند. در س��کانس 
مس��جد که در نسخه اکران ش��ده حذفش کرديم در اين مورد 

ديالوگ داشتيم.
چرا حذف کرديد؟ اين س�کانس درباره شروع زندگي  ëë

دوباره منوچهر و مهم است.
صناعي‌ه�ا: به دو دليل اين س��کانس را حذف کردم. دليل 
اول ممي��زي بود که روي ديالوگ‌ها انجام ش��ده ب��ود. در اين 
ديالوگ منوچهر مي‌گويد قصد داشتم به شوروي بروم  اما موقع 
بازنشستگي شوروي شد روسيه. دوستان مميز تصور مي‌کردند 
اين ديالوگ دليلي بر چپ بودن منوچهر و دوس��تش مي‌شود، 
هرچند که اين ديالوگ نه از زبان منوچهر که از زبان دوس��تش 

شنيده مي‌شد.
اصاًل آدمي با خصلت‌ه�اي منوچهر وجهه سياس�ي  ëë

ندارد. 


