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 شیراز با شعر نیمایی
هیچ گاه کنار نیامد

 تحولات شعر معاصر استان فارس در گفت و گو با
 فيض الله شريفي- شاعر، منتقد و پژوهشگر

 يزدان سلحشور

فیض ش�ریفي یا به روایت شناسنامه اش فیض الله شریفي متولد 
14 آذر 34 در بهبهان اس�ت اما س�ي و هفت سال است که مقیم 
شیراز است و از معدودپژوهشگران ادبیات معاصر است که هم به 
ادبیات دوران مدرن کشور اشراف کامل دارد هم به شکلي کاملًا 
تخصصي بر شعر استان فارس و همین طور بوشهر. صحبت درباره 
شعر بوشهر را به زماني دیگر موکول کردیم و به شعر استان فارس 
پرداختیم. فرصت آن قدر کوتاه بود که حتي فرصت نشد به شعر 
خود شریفي بپردازیم که ش�عري متفاوت است و آن قدر در این 
زمان کوتاه، او از هر دري گفت که در نهایت،  سه چهارم مصاحبه 
در این یک صفحه روزنامه ایران جا نشد و در خلاصه کردن متن 
هم، بخش مهم نش�ریات و انتش�اراتي هاي فارس بیرون ماند که 

خبر خوشي نیست براي مخاطبان این مصاحبه! شریفي محقق-
منتقدي است با دانش آکادمیک و با مدرک کارشناسي ارشد؛ آن 
هم در دوره اي که اس�تاداني چون دکتر اس�لامي ندوشن و دکتر 
زرین کوب و دکتر شفیعي کدکني جزو هیأت علمي دانشگاه بودند؛ 
حسین منزوي همشاگردي او بود و دوره اي بود که از اخوان ثالث 
هم دعوت ش�ده بود تا در دانشگاه، ادبیات معاصر درس بدهد. از 
ش�ریفي 35 کتاب منتشر ش�ده و 18 کتاب هم در دست انتشار 
اس�ت. او در میان خواص، چهره اي آشناس�ت اما به همان اندازه 
در میان مخاطبان عام ادبیات، نامي آشنا نیست که البته در این 
روزگار، عجیب هم نیست!]این را نه به حساب مطایبه بگذارید نه 

کنایه، واقعیت را عرض کردم![

ب�ه نظر مي رس�د ک�ه در مُلک  ë 
فارس، کلًا ش�اعري کردن، خطر 
ک�ردن باش�د! آن قدر که ش�اعر 
تأثیرگذار دارد در شعر هزارساله 
ایران؛ آیا از دوره مشروطه به این 
طرف ه�م، این تأثیرگذاري ادامه 
دارد؟ اص�لًا در اس�تان فارس، از 
مش�روطه تا انقلاب شعري نیما، 

شاهد چه تحولاتي بوده ایم؟
واقعي��ت اين اس��ت ک��ه فقط نام 
دو چهره مش��هور ش��عر فارسي يعني 
سعدي و حافظ کافي است که شهامت 
هر گونه تحول ادبي را از شاعران اين 
منطق��ه بگيرد! نکته ديگر اين اس��ت 
که وقتي از ف��ارس صحبت مي کنيم 
منظ��ور اي��ن منطق��ه جغرافيايي در 
تقسيمات کش��وري دوره هاي پيشين 
است يا در دوره فعلي؟ نکته سوم اين 
است که ش��هري مثل شيراز، شهري 
مهاجرپذير اس��ت يعني خ��ود من با 
وجود اينکه س��ي و هفت س��ال است 
که س��اکن اين ش��هرم اما ش��يرازي 
نيس��تم البته زمان تولد من، بهبهان 
هم بخش��ي از اس��تان فارس بود. اين 
وضعي��ت، مش��ابه وضعي��ت خيلي از 
شاعران و نويسندگاني است که ما آنها 
را متعلق به استان هاي ديگر مي دانيم. 
آتش��ي مي گفت که اخوان به او گفته: 
»خواجه نصير ما از فلان ش��اعر شما 

شيرازي ها بهتر بوده!« 
اما برگرديم به س��ؤال شما؛ به نظر 
نمي رس��د در دوره انقلاب مشروطه، 
ما ش��اعر مطرح ي��ا تأثيرگ��ذاري در 
منطقه فارس داش��ته باش��يم؛ به هر 
دوره  آن  مط��رح  چهره ه��اي  ح��ال 
مش��خص اند و تاري��خ ادبي��ات ما هم 
مفصل به ش��اعران تأثيرگذار آن دوره 
پرداخته و جايي براي جس��ت و جوي 
بيشتر نگذاشته. به نظرم سرآغاز شعر 

معاصر فارس از فريدون توللي اس��ت 
که آن هم بعد از انقلاب مش��روطيت 
اس��ت! لااقل سه ش��عر توللي بر روند 
ادبي��ات معاصر ايران تأثير گذاش��ت: 
مريم،باستان ش��ناس و کارون. به قول 
شفيعي کدکني اگر او فقط همين سه 
شعر را گفته بود، نمي گفتند که توللي 
پرچمدار تح��ول ادبي بوده؟! حالا اگر 
بعدها نشسته و خشت زده و شعرهاي 
ب��دي هم گفت��ه، براحتي نمي ش��ود 

ردش کرد!
توللي که به ه�ر حال ضد نیما  ë 
نبود ب�ه تعبیري که خ�ودش در 
مقدمه یکي از آثارش به کار برده، 
ضد نیماپرس�تان ب�ود! اما به نظر 
مي رسد که شعر فارس، بیشترین 
س�یلي  آن  ناحی�ه  از  را  ضرب�ه 
دکتر حمیدي ش�یرازي خورد که 
در نخس�تین کنگره ش�اعران و 
نویس�ندگان ایران، در سال 25، 
به نیما زد و صداي بهار را هم در 
آورد! همان سیلي و مخالفت هاي 
بعدي حمیدي -که اتفاقاً ش�اعر 
خوبي  است با پیشنهاد هاي بسیار 
در حوزه غزل- باعث شد که وقتي 
قدرت رس�انه اي دست شاگردان 
نیما افت�اد، نه تنه�ا حمیدي که 
شعر فارس در منگنه قرار گرفت 
لااقل تا س�ال 57؛ تعبی�ر من از 
این ماجرا درس�ت اس�ت یا قصه 

چیز دیگري بوده؟
طبيعت��اً قص��ه همين ب��وده! نيما 
خودش نوش��ته که]نق��ل به مضمون 
مي کن��م[ اين ها هنوز در افس��انه من 
مانده ان��د! من حرکت ک��رده ام از اين 
نقط��ه و جلو آم��ده ام ام��ا توللي که 
خوش اس��تقبال و بدبدرق��ه بود و من 
کتاب مرغ آمي��ن را به او تقديم کردم 
و فکر مي کردم که مي تواند در تحول 

شعر ايران مؤثر باشد، اين طور نشد! 
در بين شاگردان نيما هم که شاملو 
اولي��ن حمله را به حمي��دي کرد و او 
را ب��ر دار ش��عر خود آون��گ کرد و او 
هم جوابش را به ش��کلي ديگر داد که 
اين ها با سامسونت و عينکي و خري، 
بوعلي سينا ش��دند و محشري! يعني 
اين ها چون در شعر کلاسيک قدرتي 
نداش��تند رفتند سمت اين گونه شعر 

گفتن!
ش�املو ک�ه اص�لًا ب�ا حمیدي  ë 
شیرازي شروع کرد در همان کتاب 
فراموش ش�ده  آهنگ هاي  اولش 
ک�ه کاملًا تأثیر حمیدي مش�هود 
اس�ت و تا آخر عمرش هم شاملو 
دنبال تک نس�خه هاي این کتاب 
بود ت�ا قیمتش را پرداخت کند و 

آن را بسوزاند!
البته حمي��دي حافظ را هم قبول 
نداش��ت! به عطار هم حمله مي کند! 
که شفيعي کدکني هم عصباني شده 
و جواب��ش را داده! حت��ي رودک��ي را 
ه��م قبول نداش��ت! آدم مغروري بود 
که روي اعتقادات خودش پافش��اري 
از حمي��دي، در آن  مي ک��رد. غي��ر 
دوره ش��يرازي هاي ديگري هم بودند 
که عليه نيما و ش��عرش موضع گيري 
کردن��د مث��ل رس��ول پروي��زي ک��ه 
بزرگ ش��ده ش��يراز بود. به نيما گفته 
بود ک��ه س��بيل ات را دود مي دهم! و 
نيم��ا هم گفته بود ک��ه اين ها چطور 
به خودش��ان اج��ازه مي دهند چنين 
حرف هاي��ي به من بزنن��د! کلًا نيما تا 
آن جا که يادم هس��ت از ش��يرازي ها 
خاطره خوش��ي ندارد! البت��ه نيما به 
اطرافيان و ش��اگردان خودش هم در 
يادداشت هاي خود تاخته و هر کدام را 
به چوبي رانده! به ناتل خانلري حمله 
کرده و به نادرپ��ور پرخاش کرده و از 

ش��املو هم که ناراضي بوده. توللي از 
يک دوره اي ب��ه بعد، عليه نيما جبهه 
گرفت و خود را ش��اعري بزرگ تر از او 
دانست و حتي نوش��ت که زبان شعر 

نيما الکن است...
البته زبان شعر توللي، تا پیش  ë 
از شعرهایي که نیما در نیمه دوم 
دهه 1320 سرود، روان تر است...

ب��ه نظر من، علي رغ��م نظر محمد 
حقوقي که مي گويد اين ها جلوي شعر 
ارجمند نيما را مدتي س��د کردند، به 
نظ��ر من توللي و ديگران پلي ش��دند 
که مردم با ش��عر نيما آش��تي کنند. 
چون طبع ش��عرخوانان آن روزگار،با 
شعرهاي ققنوس و ناقوس و مرغ آمين 
اُخت نش��ده بود و به نظر مي رسد که 
هنوز هم به طور کامل اُخت نش��ده و 
بيشتر مردم جذب ش��عرهاي روان تر 
نيما مي ش��وند. مردم هنوز »مي تراود 
مهت��اب« را مي خوانن��د و »تو را من 
چش��م در راهم« را و شعرهايي از اين 

دست را...
همین شعرها هم بود که بهار را  ë 
قانع کرد که با ش�عر نیما موافقت 

کند...
با شعرهاي نيمايي نيما البته! وگرنه 
پي��ش از آن، خ��ود بهار تح��ت تأثير 
چهارپاره هاي نيما ب��ود يعني فضايي 
که نيما در چهار پاره هاي خودش ارائه 
داد باعث شد که بهار به سمت بهترين 
شعرهايش مثل »دماوند« قدم بردارد. 
ب��ه هرحال از بحث دور نش��ويم، اهل 
فارس هنوز سايه سعدي و حافظ روي 
سر شعرشان است و در يک کلام، آنجا 

سنبه سنت خيلي پر زور است!
، فارس  ë 1357 در فاصله 1340 تا
چند ش�اعر واقعاً بااستعداد دارد 
ک�ه اتفاقاً در حوزه ش�عر نیمایي 
کار مي کنن�د. یک مق�دار از آنها 

صحبت مي کنید؟
بله. منص��ور اوجي ک��ه در تهران 
تحصي��ل کرده بود با ش��اگردان نيما 
آش��نايي داش��ت و چون با س��يمين 
دانشور هم نس��بت خانوادگي داشت 
با آل احمد هم حش��ر و نشري داشت 
و نظ��رات اين جمع بر ش��عر او تأثير 
گذاش��ت و بدل به شاعر نام آوري شد 

در آن دهه ها...
یک ش�اعر دیگري هم هس�ت  ë 
که ش�اعر خیلي مس�تعدي بود: 
اورنگ خضرای�ي؛ نظرتان درباره 

شعر او چیست؟
خضرايي بچه آباده بود و از فضاي 
ش��عر ش��يراز مدتي دور افتاده بود و 

بيان تغزلي داشت...
زبانش مثل خیلي از ش�اعران  ë 
هم عص�رش متأثر از زب�ان فروغ 
ب�ود اما با تلاش توانس�ته بود به 

استقلال نسبي برسد...
ب��ه نظر من ش��اعر موفقي بود که 
ميان مضامين عاش��قانه و اجتماعي، 
وفاقي در شعرش اتفاق افتاده بود که 
منجر به خلق شعرهاي دلپذيري شده 
بود ام��ا خيلي زود درگذش��ت يعني 
نتوانس��ت کارش را به سرانجامي که 

در آرزويش بود برساند...
از آن ش�اعراني بود که به نظر  ë 
مي رس�ید ک�ه مي توان�د در دهه 
هفت�اد،  به اوج ش�عرش نزدیک 
ش�ود اما زود فوت کرد. در مورد 
پرویز خائفي و شعرش یک مقدار 

صحبت کنیم...
خائف��ي خيلي متأث��ر از توللي بود 
زياد ه��م رفت و آمد داش��تند منتها 
ش��يوه زندگي خائفي ب��ا توللي فرق 
داش��ت توللي تا صبح، اغلب بيدار بود 
اما به خائفي س��اعت يازده شب زنگ 
بزنيد، خوابي��ده! از اين ها که بگذريم 
خائفي وارد حوزه شعر نيمايي و قالب 
نيمايي هم ش��د اما ش��عر نيمايي اش 
چن��دان در چارچ��وب اي��ن قال��ب و 
جهان نگري اش نبود يعني مانيفس��ت 
نيم��ا را رعايت نمي ک��رد فقط کوتاه 
وبلندي مصراع هاي��ش در اين موارد، 
کارش را در قالب نيمايي قرار مي داد؛ 
ف��رض کني��د آثارش غزلي اس��ت که 
تساوي وزن در مصراع ها رعايت نشده 
ي��ا قوافي و رديف، در جايگاه س��نتي 
خود قرار ندارند. خائفي يک دوره شعر 
س��پيد هم گفت اما باز آن شعرها هم 
در چارچوب شعر سپيدي که منظور 

نظر ماست، نبود...
خُب خیلي ها وارد قالب نیمایي  ë 
ش�دند اما به ق�ول حقوقي فقط 
بس�نده کردن�د به کوت�اه و بلند 
ک�ردن مصراع ها، ندوش�ن هم از 

این جمله بود...
بله ندوش��ن هم ب��ود و خيلي هاي 
ديگ��ر. به نظ��ر من هن��وز خائفي به 
عنوان يک غزل س��را، موفق تر اس��ت. 
بهتري��ن کتابش هم هم��ان »حصار« 
اس��ت ب��ه گم��ان م��ن، تولل��ي او را 
همچنان در حصار نگه داشت! او البته 
ريزه کاري هاي قاب��ل توجهي در غزل 
دارد و چند ش��عر سياسي- اجتماعي 
خواندن��ي هم در قال��ب نيمايي؛ مثل 
همان ش��عري که براي مصدق گفته 

بود.
برس�یم به ش�اپور بنیاد که در  ë 
ده�ه ش�صت، بالاخره توانس�ت 
آوانگاردیس�م  آن  ش�عرش،  در 
ده�ه چه�ل را به نتیجه برس�اند 
آن ه�م در دهه اي که همه دنبال 
ای�ن بودند که توافقي بین ش�عر 
ایدئولوژی�ک دهه چهل و ش�عر 
سیاسي دهه پنجاه ایجاد کنند با 
نگاهي ب�ه تحولات حوزه عمومي 
زبان، در دهه شصت؛ یعني بنیاد 
بي آنکه با جریان روز همراه شود، 
کار خودش را کرد و اتفاقاً موفق 
هم شد که به شعري صاحب امضا 
دس�ت پیدا کند. در مورد بنیاد و 

شعرش صحبت کنیم...
بله بنياد  ش��اعر موفقي بود. زبان 
شس��ته ورفت��ه اي داش��ت؛ مخصوصاً 
در س��ونات نيلوف��رش؛ و مش��خصه 
بارزش ک��ه فاصله مي گذاش��ت بين 
او و ديگرش��اعران آوانگارد، آن تپش 
حس��ي قوي بود که در آثارش هست 
و مخاطب را جذب مي کند. او هم، از 
شاعراني بود که جوانمرگ شد هم در 
عمر تقويمي اش هم در عمر ادبي اش؛ 
جايش هنوز در شعر فارس خالي است. 
احتم��الًا اگ��ر تقدير ي��اري مي کرد و 
بيش��تر زنده مي ماند با اتکا به همان 
تپش حسي آثارش،  مي توانست خلأ 
موجود ميان شعر آوانگارد و مخاطب 
طالب ش��عر را پر کند. او شاگرداني را 
هم پرورش داد که يکي شان سيروس 
نوذري است. حلقه نيلوفري ]که سري 
کتاب هاي »ش��عر پيشرو« بود و فقط 
هم از ش��اعران فارس ش��عر منتش��ر 
نمي کرد و چهره هاي مش��هور ش��عر 
تهران هم، کتاب هاي شان را به »نويد 
شيراز« مي سپردند جهت انتشار[ بعد 
از فوت بنياد، مس��ئولش شد سيروس 
ن��وذري. او همچنين در ش��عري که 
مي توان آن را معادل فارسي هايکوي 
ژاپن��ي خوان��د، موفق به خل��ق آثار 
درخشاني ش��د. مي خواهم بگويم که 
خط شعري بنياد هنوز ادامه دارد و به 

مسيرش ادامه مي دهد.
بعد از تمام شدن دهه شصت، ما  ë 
به تعاریف تازه اي از جهان شعري 
مي رس�یم که در نهایت موس�وم 

عبدالعل�ي  ب�ا  دارد  نس�بتي  ë 
دستغیب؟

خواهرش اس��ت. ن��دا کامياب که 
زبان واقعاً شسته و رفته اي دارد...

من طاه�ره صف�ارزاده از یادم  ë 
رفته بود...

کرماني اس��ت  ک��ه  صف��ارزاده 
فق��ط وقتي ک��ه ازدواج ک��رد، مقيم 
ش��يراز ش��د.پروين نگهداري ش��اعر 
ش��عر  ح��وزه  در  تأثيرگذاري اس��ت 
س��پيد. فرحناز عباسي؛اين ها در شعر 
دهه هاي هفتاد و هش��تاد فعال بودند 
و هنوز هم هستند. سيمين رهنمايي، 
پرنيان،  رس��تاخيز، طاه��ره  ش��هيلا 
فري��ده برازجاني، پري��وش جوکار و... 
اين ش��اعران به دليل تس��لط بر متن 
و جهان ش��اعرانه خود، اقتدار مردانه 
شعر فارس را به چالش کشيده اند. از 
ش��اعران مرد تا ي��ادم نرفته به احمد 
فريدمند هم اشاره کنم که شعرهايش 
را در اس��تان فارس منتش��ر کرده اما 
بچه بوش��هر است و کارهاي شاخصي 

هم دارد.
کم�ي  نق�د  م�ورد  در  ح�الا  ë 
صحبت کنیم. تا س�ال 57 تعداد 
منتقدان ادبي ش�اخص از تعداد 
انگش�تان ی�ک دس�ت کمتر بود 
ب�ا ای�ن همه اس�تان ف�ارس در 
ح�وزه نق�د ی�ک چهره داش�ت: 
عبدالعلي دستغیب. حالا بگذریم 
از صحبت ها و کنایه  هاي ش�املو 
درب�اره اش ی�ا اینک�ه کلًا منتقد 
محافظ�ه کاري بوده و هس�ت در 
قب�ال حرکت ه�اي ن�و ام�ا نامي 
نیست که براحتي بشود از کنارش 
گذشت. برخوردش هم با شاعران 
آوانگارد،چ�ه پی�ش و چه پس از 
مرگ ش�ان غافلگیرکننده اس�ت 
یادم هس�ت که در مراسم یادبود 
بنیاد، از دس�تغیب دعوت شد و 
وقتي پش�ت تریبون قرار گرفت، 
گفت:» من بنیاد را دو بار بیش�تر 
در عمرم ندی�دم. کتاب هایش را 
هم نخواندم. شعرش را هم دوست 
نداشتم. اینکه حالا اینجا هستم 
ب�ه خاطر این اس�ت ک�ه گفتند 
چون من همش�هري اش هس�تم 
بیای�م پش�ت تریبون ک�ه آمدم. 
خداحافظ ش�ما!« و آمد نشست 
سر جایش! درباره دستغیب کمي 

صحبت کنیم...
دس��تغيب ب��اور کنيد ک��ه همين 
ح��الا ه��م 17 س��اعت در هفته کار 
مي کن��د. ذهنش هم مث��ل کامپيوتر 
کار مي کند يعني اگر ش��ما را يک بار 
ديده باش��د، الآن برويد پيش اش، بعد 
از 50 س��ال به ياد مي آورد! دستغيب 
ب��ه هم��راه براهن��ي انقلاب��ي در نقد 
ايجاد کرد اين را که نمي شود کتمان 
ک��رد؛ هرچند که مخال��ف هم بودند. 
 منته��ي اينها ياد گرفته بودند که نقد 

يعني جراحي...
و چهره هاي دیگر نقد فارس... ë 

ب��ا »بوطيقاي  ش��اپور جورک��ش 
ش��عر نو«؛ کيوان نريماني هم منتقد 
اس��ت.  توفان  خوبي اس��ت. مس��عود 
مرضي��ه برزوييان اس��ت که اس��تاد 
دانش��گاه اس��ت و نقدهايش معمولًا  
در نشريات تخصصي دانشگاه منتشر 
مي شود. س��عيد مهيمني بچه بوشهر 
اس��ت اما در اس��تان ف��ارس هم کار 
کرده است. البته به گمانم بهتر است 
دوباره برگرديم سراغ دستغيب، چون 
حق مطلب ادا نشد! دستغيب، هم در 
حوزه شعر کلاسيک آدم بادانشي است 
هم در حوزه ادبيات نو و چون مترجم 
ه��م هس��ت بي واس��طه در جري��ان 
تحولات ادبي جهان پيراموني اس��ت و 
اولين نفري اس��ت که کتاب پرونده اي 
منتش��ر کرد درباره ش��اعران شاخص 

عصر مدرن ايران. 
در کت��اب »از دريچ��ه نق��د« در 
مورد بني��اد هم نوش��ته و انتقادهاي 
خودش را ه��م کرده. البت��ه در دهه 
چهل، اس��اس نقد را بر اين گذاش��ته 
بودن��د که اگ��ر مي خواه��ي روي کار 
کس��ي نقد بنويسي، بايد گارد بگيري 
و با آجر بزني روي س��رش، جوري که 
بلند نش��ود! الان ده،پانزده سالي است 
که دستغيب چنين گاردي ندارد! مثلًا 
قديم ها مي گفت رويايي اصلًا ش��اعر 

نيست! الآن چنين نظري ندارد.
 ي��ا در م��ورد احمدرض��ا احمدي 
گفته که اخيراً دوباره خواندم و به اين 
نتيجه رس��يدم که درباره اش اش��تباه 
کرده ام! همان ط��وري که يک زماني 

مي گفت سعدي شاعر نيست!
 بعداً گفت من از طريق بچه ام که 
موسيقي کار مي کرد متوجه شدم که 
در مورد س��عدي اش��تباه کرده ام که 
گفته ام ش��اعر نيس��ت چون با نگاهي 
که اروپايي ها به شعر داشتند، به سراغ  
ش��عرش رفته بودم! الآن در مورد آثار 
ش��اعران پس��ت مدرن هم نقد و نظر 
دارد و ب��ا تمام جريان هاي ادبي امروز 

در ارتباط است. 
خ��ودش ي��ک ب��ار به م��ن گفت: 
»اولين بار که من در خانه هنرمندان 
ش��اهد اجراي ش��عر عليش��اه مولوي 

بودم، با شعر سپيد آشتي کردم.« 
يادم هست يک بار شفيعي کدکني 
گفته بود بگذار تا پش��يمان نش��ده ام 
اين مطلب را بنويسم! منتقد دائماً در 
حال تغيير اس��ت و اگر چنين نباشد 
که نمي ش��ود لفظ منتقد را برايش به 

کار برد!

شد به »شعر هفتاد« این رویکرد 
ادبي، به شکل خلاصه مرکب بود 
از سه جریان شعري:کارگاه شعر 
دکتر براهني و شاگردانش، جبهه 
متعادل شعر هفتاد و گروه سومي 
که دائم از گروه اول به گروه دوم 
و بالعک�س، در حال عوض کردن 
شکل و شمایل شعري و دیدگاهي 
بودند. »ش�عر هفتاد« چه تأثیري 

بر شعر فارس گذاشت؟
ببينيد ش��ما نبايد انتظاري را که 
مثلًا از بوش��هر يا بندرعباس يا حتي 
ش��هر محرومي مثل بهبهان يا حتي 
اهواز داريد -که پيش��ينه قوي شعري 
نداشته اما در تاريخ کوتاه شعر مدرن 
خيل��ي مؤثر عم��ل کرده- از ش��يراز 
داش��ته باش��يد. در اين شهرهايي که 

پایتخت باعث ش�د که ش�اگردان 
اه�ل  دیگرش�اعران  و  مردان�ي 
فارس حوزه هنري، از پوسته شعر 
کلاس�یک خود اندک اندک خارج 
ش�وند و به سمت آثار نوکلاسیک 
میل کنند و ای�ن حرکت آرام اما 
پیوس�ته، در اواخ�ر ده�ه هفتاد 
و تم�ام ده�ه هش�تاد، منج�ر به 
شعري ش�د که متأثر از غزل هاي 
نوي س�عیدمیرزایي و خوانساري، 
به س�وي ش�عر کلاس�یکي که در 
ماهیت خود از ش�گردهاي ش�عر 
س�پید بهره مند بود، تغییر مسیر 
داد. خاس�تگاه ای�ن ش�عر، همان 
انجمن هاي س�نتي اس�تان فارس 
بود با این هم�ه، مقصد، دیگر آن 
درباره  نظرتان  نبودن�د.  انجمن ها 

گفتم مردم مقابل آثار ساختارشکنانه 
حس��اس نيستند اما در شيراز، همين 
حالا هم در سال 1394، در نشرياتش 
علي��ه نيم��ا و ش��اگردانش مطل��ب 
مي نويس��ند يعني در چنين شرايطي 
صحب��ت کردن از همگام��ي فارس با 
جريان هاي مدرن ش��عري در تهران و 
استان هاي ديگر، چندان نتيجه بخش 
نيست! شما ببينيد بهار، کي حقانيت 
نيم��ا و ش��عرش را پذيرف��ت اما اين 
کساني که در استان فارس عليه نيما 
قلم مي زنند حتي شعر نيمايي را هم 

نپذيرفته اند! 
ب��ا اين هم��ه، اگر نخواهي��م تأثير 
به روز ش��عر مدرن را به ش��کل جمعي 
در اين استان بررسي کنيم، مي شود به 
چهره ها و نام هايي اشاره کرد از جمله 
به ايرج صف ش��کن يا منصور برمکي يا 
شاپور جورکش يا کيوان نريماني البته 
اين اس��م هايي که گفتم ]واس��امي اي 
که نگفتم![ چون بي و اس��طه با ادبيات 
اروپايي و نق��د نو در ارتباطند، چندان 
در فکر تحولات ش��عري داخل کشور 
نيس��تند و به دليل فعالي��ت در حوزه 
ترجم��ه،  به مبدأ تغيي��رات و تحولات 

شعر غرب چشم دوخته اند.
پ�س برگردی�م به حوزه ش�عر  ë 
سنتي. در دهه شصت، شعبه »شعر 
ف�ارس« در ته�ران، ب�ه واس�طه 
ش�هرت نصرالله مرداني]که شاعر 
خیل�ي مس�تعدي ب�ود در حوزه 
غ�زل نو -در دهه پنج�اه- اما در 
دهه ش�صت، مس�یر ش�عري اش 
ع�وض ش�د[ توانس�ت در حوزه 
هن�ري پ�ا بگی�رد و حت�ي چنان 
ق�درت گرفت که چند س�الي هم 
س�کان ش�عر حوزه را به دس�ت 
گرفت که چندان نپایید اما به هر 
حال، همین آمیختگي با تحولات 

این نوع غزل هاي نو چیست؟
م��ن تحقيق نکرده ام که مرداني در 
اين جريان، واقعاً تأثيرگذار بوده يا نه؛ 
چون ذهنيت و نگاه نصرالله اساساً چيز 
ديگري ب��ود. يک بار يک غ��زل برايم 
خوان��د-آن موقع م��ن در تربيت معلم 
درس م��ي دادم-: س��مند صاعقه زين 
کن س��واره بايد رفت...گفتم مقصودت 
از سمند صاعقه چيس��ت اگر بخواهم 
معن��ي اش کن��م؟ گف��ت ک��ه منظور 
بمب افکن هاست! اين همان زباني است 
ک��ه فروزانفر به کار مي برد، به هواپيما 
مي گوي��د بُلعج��ب بالي! اما ش��اعراني 
که در فارس و بوش��هر وارد اين حوزه 
شده اند به نظر مي رسد چندان در بند 
مکانيزم هاي قديم نيستند يعني حداقل 
تناس��ب ها و محور هم نشيني کلمات 
را در نظ��ر نمي گيرن��د و ب��دون هيچ 
تمهي��دي کلمات جدي��د را وارد غزل 
مي کنند! من در کتاب »براي نشستن 
کنار تو« در اين ب��اره صحبت کرده ام 
ک��ه نوعي دوگانگي در اي��ن آثار ديده 
مي شود که در نهايت، هم به ساختار و 
هم به بافتار اثر لطمه مي زند. مش��کل 
دوم اين اس��ت که غزل به طور کامل 
در اين آثار تغيير شکل پيدا کرده و از 
قالبي مختص بيان عواطف و احساس 
تغزلي به قالبي خشن بدل شده! انگار 
که دلبر ديروزي بدل به قلندر امروزي 
شده باشد! مشکل س��وم آن است که 
اغلب شان هم مثل هم شعر مي گويند 
و آثارشان امضاي شخصي ندارد؛ پس 
به من حق بدهيد که چندان دلبس��ته 

اين آثار نباشم!
برویم سراغ منتقدان فارس؟ ë 

من مي خواهم کمي از شاعران زن 
فارس هم صحبت کنم...

خواهش مي کنم... ë 
مينا دستغيب که ديواني هم دارد...

 نيما تا آن جا که يادم هست از شيرازي ها 
خاطره خوشي ندارد! البته نيما به اطرافيان 
و ش�اگردان خودش هم در يادداش�ت هاي خود 
تاخته و هر کدام را به چوبي رانده! به ناتل خانلري 
حمله کرده و به نادرپور پرخاش کرده و از ش�املو 
هم که ناراضي بوده. توللي از يک دوره اي به بعد، 
عليه نيما جبهه گرفت و خود را شاعري بزرگ تر از 
او دانست و حتي نوشت که زبان شعر نيما الکن 

است...
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