
ميلي��ارد و 185 ميلي��ون توماني )تا 
سه شنبه گذشته( يك ركورد جديد در 

تاريخ سينماي ايران تلقي مي شود. 
شايد به لحاظ تعداد تماشاگر نتوان 
چنين عنواني براي سال 93 قائل شد 
ام��ا به لحاظ ريالي رقم نزديك به 30  
ميليارد تومان ب��راي 36 فيلم – تنها 

در 9 ماه- رقم قابل تأملي است. 
نگاهي به مجموع رقم فروش فيلم ها 
در سال هاي گذش��ته نشان مي دهد، 
در س��ال 92 ف��روش 58 فيلم به 21 
ميليارد تومان، در سال 91 فروش 54 
فيلم به 20 ميليارد تومان، در س��ال 
90 ف��روش 64 فيلم به 21 ميليارد و 

در س��ال 89 مجموع فروش 62 فيلم 
به 14 ميليارد تومان رس��يده اس��ت. 
بنابراين حتي بدون احتمال رس��يدن 
رقم فروش فيلم ها تا پايان امس��ال به 
35 ميلي��ارد تومان يك ركورد تازه به 

شمار مي آيد. 
از ديگ��ر ركورده��اي امس��ال به 
افزايش ميانگين فروش مي توان اشاره 
كرد كه تا همي��ن 9 ماه به رقم 810 
ميليون براي هر فيلم رس��يده است. 
اين رقم در سال گذشته 370 ميليون 

و در سال قبل تر 379 ميليون بود. 
ëفروششهرستانها

گرچه در پژوهش ها و بررسي  هاي 

معم��ول رقم ف��روش شهرس��تان ها 
چندان مورد توجه قرار نمي گيرد، اما 
بد نيس��ت اش��اره كنم كه فروش 30 
فيلم از ميان آثار امسال )6 فيلم هنوز 
در شهرس��تان ها اكران نش��ده يا رقم 
فروش آنها اعلام نش��ده است( به رقم 
حدود20 ميليارد تومان رسيده است. 
نكت��ه اي ك��ه در خص��وص اكران 
شهرس��تان ها مي ت��وان اش��اره كرد، 
اينك��ه برخلاف س��ال هاي س��يطره 
نگاتيو بر س��ينما، چند س��الي است 
ب��ه س��بب امكانات جه��ان ديجيتال 
فيلم ها به سرعت كپي شده و به طور 
غير مجاز در ش��بكه هاي زيرزميني و 

قاچاق عرضه مي شوند، به همين دليل 
مسئولان سينمايي با ديجيتال كردن 
س��الن هاي س��ينما س��رعت رسيدن 
فيلم ها را به شهرس��تان هاكمتر كرده 
و به همان نس��بت اك��ران فيلم ها در 
سراس��ر كش��ور به پايان مي رس��د تا 
بلافاصله وارد ش��بكه نمايش خانگي  
شده و دس��ت قاچاقچيان كوتاه شود. 
ح��الا ديگر مثل س��ال هاي نه چندان 
دور نمي توان فيلم هاي تاراج، عقاب ها، 
ياس ه��اي وحش��ي و... را هرچند ماه 

يكبار بر سر درسينماها رؤيت كرد!
ëفيلمهايرويپرده

اين روزه��ا جدا از ده ها فيلم گروه 
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دوربين ها را از تهران بيرون ببريد
 حسين فروغي

 نويسنده و منتقد سينما
آگاهانه و بدون كتمان بايد پذيرفت وقتي سخن 
از فيلم و س��ينماي ايران است، پيرو آن آثار توليدي 
بايد معرف فرهنگ و هنر ايران باشد و به تبع آن بايد 
همه مردم به نحوي در اين آثار موجوديت، س��هم و 
مشاركتي داشته باش��ند )همان گونه كه در گيشه و 
فروش فيلم ها س��هم دارند(، با اين حساب فيلم هاي 
توليد ش��ده بايد معرف جامعه بزرگ ايران، فرهنگ، 
مرام، خصلت ها، رسوم و... مردمان اين مرز و بوم باشد.

اين به معناي آن نيس��ت كه تمام اقوام در يك فيلم حضور فيزيكي داش��ته 
باش��ند، بلكه بر اين باورم كه خطه پهناور ايران ب��ا بافت و اقليم هاي متفاوت و 
معماري هاي شگرف كه در جاي جاي خاكش گنجينه هاي آشكار و قابل توجهي 
دارد و ب��ا طبيع��ت زيبا و چهار فصلش، با مردمان خونگرم و رس��وم گوناگونش 

مي تواند عرصه خوبي براي فيلمسازان ما باشد.
با آنکه دفاتر توليد اكثر فيلم هاي س��ينمايي ايران در تهران واقع ش��ده، ولي 
پذيرفتني است كه سينماي ايران فقط از آن تهران نيست و متعلق به تمام مردم 

ايران است و نبايد اين سينما را فقط در تهران خلاصه كرد!
وقتي بجز تهران، عرصه ش��هرهاي ديگر كشورمان را در فيلم هايمان مد نظر 
ق��رار دهيم و بخواهيم از اين منظر به كنه جريان نگاه كنيم، با نگاهي اجمالي، 
حداقل نتيجه، باعث رونق سينماهاي شهرستان ها خواهيم بود، بخصوص كه در 
شهر مورد نظر، در گوشه اي از يك فيلم سينمايي سهمي داشته باشد و به بهانه اي 

قسمتي از داستان فيلم در آن شهر بگذرد.
معمولًا شهرس��تانی هاي خونگرم و ميهمان ن��واز از حضور عوامل توليد يك 
فيلم سينمايي در شهر خود استقبال كرده و احساس غرور مي كنند و در ضمن 
ميزبان هاي خوبي براي آنها هستند. اين مسأله در كل به نفع سينما بوده و باعث 
رونق بيشتر آن مي شود، ضمن اينكه ما در فيلم هايمان نقاط ديدني و كمتر مورد 
توجه واقع ش��ده را در ديد عموم قرار مي دهيم )كه خود باعث رونق گردشگري 
اس��ت( و همچنين در خارج از مرزها شناخت بيشتري نسبت به هنر و جاهاي 
ديدني ايران پيدا مي ش��ود. حتي المقدور سينماگراني كه زاده شهر ديگري بجز 
پايتخت هستند و شناخت بيشتري نسبت به شهر زادگاه خود، همشهريان اقليم 
خود و رس��ومش و نقاط قابل توجه و ديدني دارند، موفق تر مي توانند نسبت به 

اين مقوله عمل كنند.
كليشه جا افتاده لوكس گرايي در فيلم هاي آپارتماني و ويلايي آنچناني باعث 
شده سينما وسعت خود را در همين فضاي محدود فعلي حفظ كرده و پايگاه و 
جايگاه فيلمس��ازي را در تهران قرار دهد تا بتواند گيشه موفقي داشته باشد. در 
صورتي كه بعضي از اين دست فيلم ها گيشه آنچناني نداشته و فيلم هاي بي زرق 

و برقي داشته ايم كه اتفاقاً گيشه موفقي نيز داشته اند.
فيلمنامه نويسان اگر در جاي كوچكي از فيلمنامه هايشان اشاره اي به يك شهر 
ديگري بجز تهران داشته باشند، حداقل كاري كه كرده اند، تقسيم عادلانه اي انجام 
ش��ده است.اينكه عده اي از تهيه كنندگان بردن دوربين و عوامل فيلم به خارج از 
تهران را متحمل هزينه مي دانند يا مشكلات ديگري همچون دور بودن از خانه و 
زندگي خود و عوامل فيلم را بهانه قرار مي دهند، قابل توجيه نيست و با اشاره به 
اينكه هنر سينما براي خود مشكلاتي چه از نظر اقتصادي و چه از جنبه هاي ديگر 

دارد كه بايد با آن كنار آمد و اين بهانه خوبي براي هنرمندان نيست!
وقتي قسمتي از يك پروژه فيلمسازي در يك شهرستان فيلمبرداري مي شود، 

اهالي آن شهر تسهيلاتي براي گروه چه از نظر مادي و معنوي فراهم مي آورند.
در گذشته اين مسأله نمود بيشتري داشت و حتي فيلم هايي ساخته مي شد 
كه كل ماجرا فقط در يك شهر بجز تهران! اتفاق مي افتاد )و موفق هم مي شد!( 
اما در حال حاضر اين خيلي كمرنگ و شايد هم بي رنگ شده است و بايد درباره 

تغيير آن انديشيد.

درباره »بيگانه« ساخته بهرام توکلی

ملودرام ايرانيزه شده
 عليرضا مرادي

»بيگانه« يکی از داستانگوترين 
ملودرام های اکران ش��ده امس��ال 
اس��ت. فيلمی که چارچوب روايی 
عطف ه��ای  و  دارد  کلاس��يکی 
داس��تانی ني��ز برمبن��ای همي��ن 
چارچوب امتح��ان پس داده و يک 
به يک در دل داستان رخ مي دهند 

تا بار تعليقی خود را به فيلم بيفزايند. اين تعليق به گونه ای  اس��ت که هر س��ه 
ضلع رابطه نشان داده شده در فيلم که شامل رابطه زناشويی، رابطه فاميلی )دو 

خواهر( و رابطه عشقی است، بدرستی درگير خط اصلی داستان می شوند.
شخصيت هاي دنيای سينمايی توکلی، مؤلفه های اخلاقی و رفتاری خاصی 
دارن��د. تم��ام آنها به نوعی با ترس و نگراني مواجه هس��تند که پاس��خ به اين 
ناهنجاری ه��ای درونی را در ش��رايطی که خود به وج��ود آورده اند، می جويند. 

بنابراين »بيگانه« نيز برمبنای همين مشی فکری كارگردان شکل می گيرد. 
شخصيت هاي داستان در بروز اين مؤلفه ها، شدت و ضعف و گاه احتياط دارند 
و همين موضوع تعليق را در طول داستان، کم و زياد می کند و اين مهم، چيزی 
مستقل از ابهام اصلی فيلم است که با آمدن مشکوک نسرين به خانه خواهرش 
و متعاقب آن، لو رفتن چند دروغ بزرگ او، اس��ت. بدين ترتيب کارگردان يک 
فضای کنترل شده غيرقابل پيش بينی را برای مخاطبش می آفريند که تا انتهای 

اثر رغبت ندارد دست به رمزگشايی حتی بخشي از آن بزند.
از قضا، بار تعليق در اين فيلم توکلی به نسبت ديگر فيلم های او بسيار بيشتر 
اس��ت. گويی فيلم از هر نش��انه کوچکی در جهت افزايش تعليق های بی دامنه 
در فيلم اس��تقبال می کند. تعليق هايی که بعضاً ريش��ه در زندگی های گذشته 
ش��خصيت ها دارند، به زمان حال کشيده می ش��وند و حتی در آينده نيز ادامه 
پيدا می کنند که پايان بندی اثر، بهترين مثال برای تداوم حس تعليق در زمان 

آينده است.
تعليق ها جنبه س��ؤالی دارن��د و در تماميت اثر به جواب خود می رس��ند و 
برخی ديگر که جنبه ای ايهام گونه و تس��ری بخش به اجتماع و آدم های مشابه 
دارند نيز در همان حالت تعميم باقی مانده و واکاوی چندانی نمی ش��وند- که 
البته نبايد هم بش��وند چون در آن صورت، شکل آسيب شناسانه  به خود گرفته 
و ظرفيت های داس��تانی فيلم را به چالش مي كش��ند و نمی توانند همپای درام 
پيش روند- کما اينکه فيلمنامه نويس نيز کوچک ترين علاقه ای برای وارد کردن 
داستان خود به اين شکل از قصه گويی ندارد و همين، نقطه قوت فيلم و فرار از 

پاشنه آشيل آن است.
اما مهم ترين نکته ساختاری »بيگانه«، ايرانيزه کردن رمان »تنسی ويليامز« 
است. اين شاهکار ادبی، نشانگر گوشه های وسيعی از مقوله خشونت در خانواده 
است؛ از خشونت های فيزيكي و عاطفی گرفته تا خشونت های انفعالی در مقام 
شخصيت های داستان به انضمام نمايش گسترده ای از بی اخلاقی هايی که تقريباً 
در تمامی اشخاص داستان به چشم می خورد. اما آن مدل خشم، امريکايی بوده 
که قابليت ايرانيزه شدن ندارد. به همين علت، توکلی تلاش کرده اين خشم را 

در قالب حسرت و فرار از آن شرايط بحرانی به تصوير بکشد. 
ويليام��ز در رمان خود، کاراکتر »بلانش« را در موضعی قرار می دهد که اوج 
خشونت ها عليه او رخ می دهد، اما در فيلمنامه توکلی »نسرين« اين نقطه اوج را 
پشت سر گذاشته و حال منتظر عقوبت کارهای خود و فرار از آن است. به نوعی 
زيرکی توکلی در اين بوده که نخواس��ته با نشان دادن اوج خشونت، فيلم خود 
را وارد حريم خطوط قرمز جامعه کند و عنصر واقع گرايي را از فيلم خود بگيرد. 
پ��س کاراکتر خود را در مرحله بعدی اين انفعالات قرار داده و واکنش هايی که 
از س��وی خواهر، ش��وهر خواهر و مردی که عاشقش شده را به تصوير می کشد 
و در اين بين، ش��خصيت روان پريش نسرين با زندگی گذشته او و حوادثی که 
برايش رقم خورده را به عنوان محلی برای تجلی واكنش هاي اين س��ه نفر قرار 
می دهد. »بيگانه« يک ملودرام با چاش��نی ايرانی است كه آشکارا بهترين فيلم 
کارنامه توکلی محسوب مي شود و حتی می تواند در چشم مخاطبان خود، بسيار 

ايرانی تر از »اينجا بدون من« باشد.

یادداشت

نگاه دوم

 پيمان شوقي

تقارن نمايش » ميهمان داريم« با فيلم »شيار 143« به 
دليل شباهت مضموني شان كه هردو به فرازهايي از زندگي 
خانواده هاي شهدا مي پردازند اتفاق جالبي است؛  هرچند در 
ي��ك نظام صحيح اكران نبايد چنين تقارن هايي پديد آيند، 
ولي حالا كه چنين شده مي شود از مقايسه دو اثر بهره برد و 
از نحوه مواجهه شان با مخاطب درس هايي آموخت كه قطعاً 

به كار سينماي فرداي كشور مي آيد.
»ميهمان داريم« همچنين حاصل بازگش��ت كارگردان 
صاحبنامش به عرصه فيلمس��ازي اس��ت پ��س از وقفه اي 
طولاني. محمدمهدي عس��گرپور آخرين فيلمش را پس از 
حدود 10س��ال از آخرين فرصت اك��ران آثارش برپرده هاي 
س��ينما مي بيند ) آخرين س��اخته اش 7 سال پيش فقط در 
جشنواره فجر به نمايش درآمد و »اقليما« آخرين كاري بود 
كه ازاو در اكران عمومي ديديم(. بنابراين عامه تماش��اگران 
او را بيش��تر به عنوان مدير خانه سينماي ايران مي شناسند 
تا يك فيلمساز. بخصوص كه تقابل و درگيري هاي متعددي 
هم با سازمان سينمايي دولت قبل برسر تعطيلي خانه سينما 
داش��ت و با جوش و خروش و س��رو صداي فراوان كوش��يد 
از حقوق اصناف سينمايي دربرابر زورگويي هاي غيرمنطقي 

صيانت كند.
ول��ي در » ميهمان داريم« اثري از آن جنبه ش��خصيتي 
سازنده اش نيست.  »ميهمان داريم« حكايت زندگي روزمره 
و آرام يك زوج س��المند اس��ت كه تنها در خانه اي فرسوده 
در محلات قديمي ش��هر زندگي مي كنند و به نظر مي رسد 
كه زندگي و آرامش شان از هرطرف در معرض تهديد است. 
در آس��تانه ورود ميهماني ناشناس ولي بسيار محترم به اين 
خانواده، پسر جانبازشان به خانه برمي گردد و مشكلات فكري 
و روحي او هم به نگراني هاي پيرمرد وپيرزن از آبروريزي به 
خاطر وضع افتضاح خانه در مقابل ميهمان اضافه مي ش��ود. 
اما در اوج اين فشارها،  بازگشت سه فرزند سفركرده نزد پدرو 
مادر، كارها را سامان مي دهد و علاوه برآن همگي فرصت اين 
را مي يابند كه حلاوت و شيريني زندگي كنار يكديگر را كه 
سال ها دست نداده بود، دوباره تجربه كنند. تنها در لحظات 
پاياني فيلم است كه بيننده با حقيقت وجودي اين سه فرزند 
و راز ش��هادت شان آشنا مي شود و كل داستان خانواده، بعد 

ديگري پيدا مي كند.
مقايس��ه اين فيلم با » ش��يار 143« نش��ان مي دهد كه 
فيلمس��ازان ما پس از دو دهه فترت سينماي جنگ، اينك 

در آس��تانه كش��ف منظري تازه براي پرداختن به آدم هاي 
درگير جنگ هش��ت س��اله و دوران دفاع مقدس هس��تند. 
اين هردو فيلم مي كوش��ند با كاس��تن از نمايش اغراق آميز 
باوره��اي عقيدتی رزمندگان،  به س��مت تصويركردن وجوه 
شخصي و انساني ش��ان بروند. شهدايي كه فيلم به ما نشان 
مي دهد برخلاف برادر جانبازش��ان  هيچ نش��انه اي از تقابل 
واقعيت جامعه امروز با آرمان هاي ديني و معنوي سال هاي 
جن��گ را ندارند. حضور آنها عطر صميميت و آرامش��ي در 
فضاي دلگير و مسموم خانه مي پراكند كه به بازماندگان آن 
دوره اج��ازه مي دهد يك بار ديگ��ر آرمان هاي ديروز خود را 
مرور كنند و جاهاي خالي را بيابند. اين س��ه ش��هيد عملًا 
درطول حضورشان در داستان كاري نمي كنند جز كمك به 
ترميم زخم هاي جسمي و روحي كه برپيكر عزيزانشان وارد 
ش��ده است. تلاش پسرها در ترميم خرابي هاي خانه و سعي 
دختر براي بازگرداندن روح زندگي و اميد به آينده در برادر 
پريشانش، بيانگر تفسير عسگرپور است از اهميت زنده نگه 
داشتن ياد و خاطره حضور شهدا در جامعه. به عبارت ديگر 
او تلاش براي شناسايي روحيات و شخصيت شهداي جنگ  

را دواي درد و كليد راهگش��اي مشكلات و معضلات جامعه 
امروز مي داند.

» ميهمان داريم«در شبي طوفاني و تاريك در خانه اي رو 
به زوال ش��روع مي ش��ود و در تلألؤ رنگ و نور در روز ميلاد 
حضرت ولي عصر)ع��ج( در حضور ميهمان گرانقدر خانواده 
به پايان مي رسد.  در اين فاصله نه تنها سه شخصيت اصلي 
فيل��م يعني پيرمرد و پي��رزن و فرزند جانب��از از كدورت و 
عصبيت و نااميدي درآمده اند، نش��انه هايي از تمايل پسربه 
ازدواج و تسلسل نسل آرمان خواهان مي بينيم. به اين ترتيب 
عس��گرپور مس��تقيماً موضع خود را درقبال مسائل جامعه 
امروز و دعواهاي جناحي و غيره بيان مي كند و برايش نسخه 
مي پيچد. ازين نظر تفاوت كاركرد فيلم او با آثاري ش��بيه » 
شيار 143 « در اين است كه آشكارا موضع اجتماعي دارد و 
درچارچوب علايق و دغدغه هاي احساسي و شخصي خانواده 

شهدا باقي نمي ماند.
ام��ا صرفنظر از درونمايه،  »ميهمان داريم« به لحاظ يك 
اثرس��ينمايي كاس��تي هاي آش��كاري دارد و باوجود انرژي 
فراوان��ي كه صرفش ش��ده ) از جمله گزينش هوش��مندانه 

بازيگران معتبرش(  بيشتر مناسب رسانه هاي ديگر مثل تئاتر 
يا تلويزيون نش��ان مي دهد. فيلمنامه اثر گذش��ته از ناتواني 
در نش��ان دادن اتصال دو دنياي غيب و شهود )قضيه نشت 
گاز از لوله شكس��ته و نامعلوم بودن اينكه خانواده به جهان 
شهدا رفته يا آنها به نجات جان خانواده آمده اند( بسيارلَخت 
و ايس��تا حركت مي كند،  اطلاعاتي كه بايد براي شناسايي و 
باورپذير كردن شخصيت ها بدهد را درست تقسيم نكرده و 
مثلًا ش��خصيت پيرمرد ) ابراهيم( تا سكانس ماقبل آخر كه 
گذشته اش را درحضور همسر و فرزندان مرور مي كند هيچ 
جاذبه اي جز بازي پرويز پرس��تويي ن��دارد. همچنين دليل 
تنش شخصيت جانباز ) بهروز شعيبي(  يا شخصيت پردازي 
مادر ) آهو خردمند(  به فراموش��ي سپرده شده و به حدس و 

گمان تماشاگر واگذار شده است.
به نظر مي رس��د همي��ن متن روي صحن��ه نمايش و با 
استفاده از عناصر نمايشي تئاتر بهتر مي توانست ابعاد دروني 
و مفاهيم ارزش��ي نهفت��ه را عرضه كند. در ش��كل فعلي » 
ميهمان داريم« واقعاً شبيه نمايش هاي فيلم شده است كه 
فكري به حال آنات و نيازهاي سينمايي اش نكرده اند. چنين 
نگرشي البته نافي ارزش هاي متن يا شيوه كارگرداني راحت 
و بي تكلف كارگردان نيس��ت،  بلكه بيشتر حاوي اين نگراني 
اس��ت كه يكي از فرصت هاي جذب تماش��اگران به چنين 
قصه ها ومفاهيمي از دس��ت رفته اس��ت.به هرحال،  ساخته 
شدن آثاري چون » ميهمان داريم« در دل سينماي حرفه اي 
كشور را بايد قدر دانست ولي در كنارش به شكلي جدي از 
پديدآورندگانش خواست كه خواست ها و سلايق بينندگان 
امروزي را هم دس��ته كم نگيرند و با دقت نظر بيش��تري در 

مخاطب شناسي به راهشان ادامه دهند.
1-برگرفتهازسرودهاحمدشاملو

بررسي اكران آثار سينمايي در 9 ماهه نخست سال 93 

عبور از مرز 30 ميلياردي
»گيشه«يكيازاركاناصليسينمادرهرنقطهازجهانبويژه
درسينمايايرانبهشمارميآيد.دريكدههگذشتهبسيارياز
صاحبانسرمايهوتهيهكنندگانسينماازكاهشتعدادتماشاگران
ابرازنگرانيكردهاند.اماسال93رابايدسرفصلتازهايدرفروش
آثارسينماييدانست.درحاليكهبهپاياننهمينماهسالنزديك
ميش�ويم،8فيلمازميانآثاراكرانشدهتوانستنهاندهرکدام
ازمرزف�روشيكميلياردتوماندرته�رانبگذرندويكفيلم
همركوردتاريخفروشسينمايايرانراشكستهاست.ميانگين
فروشفيلمهابالاتررفتهودرعينحالفيلمهايمخاطبخاص
ه�مراهبهاك�رانبازكردهاند.همهايناتفاق�اتلبخندرابرلب
س�ينماداران،تهيهكنندگانوالبتهمسئولانامرآوردهواميدبه
روزهاوس�الهايبهتررارقمزدهاست.افزايشتعدادسالنهاي

خ�وب،تن�وعدرمضامين،بالارفتنكيفيتس�اختاري،مديريت
نسبيوالبتهشوقعموميباعثشلوغترشدنسالنهايتاريك
سينماشدهاست.نگاهيبهدههافيلميكهكمترازيكميليارد
تومانفروشداشتهاندوتعداديازآثاركهزيرخط100ميليوني
توقفكردهاندوحتيفيلمهايصفاكراننش�انميدهدگيشه
سينماهايپايتخت)بهعنوانپايهبررسيهايپژوهشيدرهمين
موضوع(تارس�يدنبهاي�دهآلهنوزفاصلهزي�اديدارند.بااين
حالرقمفروشبيشاز29ميلياردتومانيدرمقايسهبارقمهاي
حداكثر21ميليارديدرطولس�الهايگذشتهاميدبهآيندهو
برنامهريزيبرايرشدحضورمردمدرسالنهارايادآوريميكند.
دراينگزارشنگاهيدقيقتربهماجرايفروشفيلمهادر9ماهه

سال93ونيزمقايسهبا5سالگذشتهدارمكهميخوانيد.

ëموشهاوعشقها
در س��ال 93 )ت��ا هفته گذش��ته( 
گروه ه��اي  در  فيل��م   36 مجموع��اً 
س��ينمايي روي پ��رده رفته ان��د كه از 
اين مي��ان 7 فيلم از يك تا 4 ميليارد 
توم��ان فروش داش��ته و فيلم »ش��هر 
موش ها2« س��اخته مرضيه برومند 5 
ميليارد و 930 ميليون تومان در تهران 
فروخته اس��ت. فيل��م اول صدر جدول 
امس��ال در عين ح��ال پرفروش ترين 
فيلم تاريخ س��ينماي ايران به ش��مار 
مي  آي��د كه توانس��ته »اخراجي ها« را 
پست سر بگذارد. ش��ايد در يك دهه 
گذش��ته و حت��ي پيش ت��ر فيلم هاي 
كمدي و عاشقانه بيشترين علاقه مندي 
را براي حضور تماشاگران در سينماها 
رق��م مي زدند، اما اكران قس��مت دوم 
ش��هر موش ها پس از حدود 30 س��ال 
وضعي��ت را ع��وض كرد و نش��ان داد 
عموم تماشاگران بر نوستالژي بيش از 

كمدي و عاشقانه متكي هستند. 
فيلم هاي كمدي »طبقه حساس« 
ب��ا 3 ميلي��ارد و 394 ميليون تومان، 
»آتش ب��س 2« با 2 ميلي��ارد و 598 
ميلي��ون توم��ان، »معراجي ه��ا« با 2 
ميلي��ارد و 14 ميليون توم��ان و »رد 
كارپت« با يك ميليارد و 875 ميليون 
تومان رديف هاي دوم تا پنجم جدول 
را به خود اختصاص دادند و پس از آنها 
»خ��ط ويژه«، »چ« و »كلاش��ينكف« 
كه هر ي��ك موضوعي اجتماعي، دفاع 
مقدس ي��ا جوان پس��ند داش��تند با 
فروش هاي بالاي ي��ك ميليارد تومان 

قرار دارند. 
در ادامه نيز فيلم هايي مثل »خواب 
زده ه��ا«، »آذر، ش��هدخت، پروي��ز و 
ديگران«، »ساكن طبقه وسط«، »شيار 
143«، »آرايش غليظ«، »امروز«، »پنج 
ستاره«، »فرش��ته ها با هم مي آيند«، 
»زندگي مش��ترك آق��اي محمودي و 
بانو«، »زندگي جاي ديگري اس��ت«، 
»متروپ��ل«، »آنچه مردان درباره زنان 
نمي دانن��د«، »خان��وم«، »مس��تانه«، 
»اشباح« و »ميهمان داريم« قرار دارند 
كه بين 100 ت��ا 999 ميليون تومان 
فروش داش��ته اند. البت��ه برخي از اين 
فيلم ه��ا به دليل ادام��ه اكران احتمالًا 
از م��رز ي��ك ميليارد توم��ان خواهند 
گذشت. با اين حساب تنها 12 فيلم از 
36 فيلم اكران ش��ده زير 100 ميليون 
فروش داش��ته و شكست خورده تلقي 

مي شوند. 
جالب آنك��ه تع��داد فيلم هاي زير 
100 ميليون تومان فروش، در س��ال 
92 مجموع��اً 28 فيلم، در س��ال 91 
مجموعاً 15 فيلم، در سال 90 مجموعاً 
30 فيلم، در سال 89 مجموعاً 24 فيلم 
و در س��ال 88 مجموعاً 22 فيلم بوده 
اس��ت. در عوض تعداد فيلم هاي بالاي 
يك ميليارد تومان در س��ال گذشته 6 
فيلم، در سال 91 مجموعاً 5 فيلم، در 
سال 90 مجموعاً 5 فيلم، در سال 89 
يك فيل��م و در س��ال 88 مجموعاً 2 

فيلم بوده است. 
ëسال93سالركوردها

س��ال 93 را مي توان سال شكستن 
ركورده��اي فروش نامي��د، با توجه به 
اينكه سه س��ال اس��ت قيمت بليت ها 
افزاي��ش پيدا نكرده، رق��م فروش 29 

س��ينماهاي هنر و تجرب��ه مجموعاً 7 
فيلم جديد بر پرده عموم سينماهاست. 
در اي��ن ميان »آتش بس 2« س��اخته 
تهمينه ميلاني همچنان با 12 سينما 
در ص��در توجه مخاطبان ق��رار دارد و 

روزانه 30 ميليون تومان مي فروشد. 
»شيار 143« كار دوم نرگس آبيار 
با 884 ميليون تومان در 31 س��ينما 
در ردي��ف دوم ق��رار دارد و »س��اكن 
طبقه وسط« نخستين ساخته شهاب 
حسيني با 15 س��الن و 879 ميليون 

تومان در رديف سوم قرار دارد. 
»آنچه زنان درباره مردان نمي دانند« 
از قرب��ان محمدپور ب��ا 413 ميليون 
تومان، »ميهمان داريم« ساخته محمد 
مه��دي عس��گرپور ب��ا 190 ميليون 
تومان، »تراژدي« كار آزيتا موگويي با 
59 ميلي��ون توم��ان و »بيگانه« با 27 
ميلي��ون توم��ان در رديف هاي چهارم 
ت��ا هفتم قرار دارند. البت��ه با توجه به 
ميانگين فروش روزانه »شيار 143« و 
»آنچه م��ردان درباره زنان نمي دانند« 
انتظار مي رود اي��ن دو فيلم بزودي از 

مرز يك ميليارد تومان عبور كنند. 
ëآرزوهايبزرگبرايآينده

رمزگش��ايي افزاي��ش رق��م فروش 
فيلم هاي س��ال 93 چن��دان پيچيده 
نيست، چرا كه دو فيلم پرفروش سال 
)ش��هر موش ها و آتش بس( دنباله آثار 
موفق س��ال هاي پيش هس��تند و در 
صورت حض��ور تماش��اگران قبلي به 
همراه مخاطبان نس��ل جدي��د يقيناً 
به ف��روش چش��مگيري دس��ت پيدا 
خواهيم كرد. حتي فيلم »معراجي ها« 
ه��م با وج��ود دنباله دار نبودن، اس��م 
مسعود ده نمكي را به عنوان موفق ترين 
كارگردان گيش��ه ها )با احتساب همه 
آثار( يدك مي كش��د. از س��وي ديگر 
فض��اي كمدي آث��اري مث��ل »طبقه 
حساس« و »ردكارپت« مي تواند دليل 
كافي براي اس��تقبال باشد، اما مهمتر 
از آن حض��ور رضا عط��اران در اين دو 
اثر به علاوه حضورش در »كلاشينكف« 

است. 
اي��ن عوام��ل حماي��ت  در كن��ار 
رس��انه هايي مثل تلويزي��ون از »چ«، 
تركي��ب بازيگران در آثاري مثل »آذر، 
ش��هدخت، پرويز و ديگران« يا فضاي 
اجتماعي و جوان پسند در »خط ويژه« 

را مي توان مورد توجه قرار داد. 
به نظ��ر مي رس��د مهمتري��ن دليل 
فروش17 فيلم��ي كه از 500 ميليون 
ت��ا 6 ميليارد تومان فروش داش��ته اند 
به برنامه ريزي شوراي صنفي نمايش، 
بحران نداشتن هنگام اكران )ماجراي 
»گش��ت ارشاد« و »خصوصي« يادتان 
افزايش س��الن هاي مناسب،  هست؟( 
تنوع در ژانرها و نشاط عمومي در نيمه 

اول سال بازمي گردد. 
يقيناً بررسي رويدادهاي سينمايي 
س��ال 93 و دقي��ق ش��دن روي دليل 
اس��تقبال عمومي مردم از س��ينماها 
مي تواند مسئولان سينمايي و متوليان 
امر اكران را به مسيري هدايت كند كه 
در سال آينده و سال هاي بعدتر شاهد 
استقبال بي نظير از حداكثر فيلم هاي 
اك��ران ش��ده با ش��يم و ركورده��اي 
ميلياردي فيلم ها را به آثار بيش��تري 

تعميم بدهيم. 

نگاهي به فيلم » ميهمان داريم«  اثر محمدمهدي عسگرپور

 آنچه به ديده مي آيد 
و آنچه از ديده مي گذرد)1(  

صرفنظر از درونمايه،  »ميهمان داريم« به لحاظ يك 
اثرس�ينمايي كاستي هاي آش�كاري دارد و باوجود 
ان�رژي فراوان�ي ك�ه صرف�ش ش�ده ) از جمل�ه گزينش 
هوشمندانه بازيگران معتبرش(  بيشتر مناسب رسانه هاي 
ديگ�ر مثل تئاتر يا تلويزيون نش�ان مي دهد. فيلمنامه اثر 
گذش�ته از ناتواني در نشان دادن اتصال دو دنياي غيب و 
ش�هود )قضيه نشت گاز از لوله شكس�ته و نامعلوم بودن 
اينكه خانواده به جهان ش�هدا رفته يا آنها به نجات جان 

خانواده آمده اند( بسيارلَخت و ايستا حركت مي كند

 شهر موش ها2 طبقه حساس آتش بس 2
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